AUDITORIOS DEL MUNDO

Como complemento a la monografia so-
bre Domenico Scarlatti publicada en este
mismo nimero, abordamos en esta seccion
un espacio, el Palacio Real de Madrid, cuya
proximidad geogrifica y temporal con el
compositor napolitano nos permitiri cono-
cer mejor su entorno vital durante su etapa
madrilefia. Establecido en la capital desde
1733 como musico de cimara de la enton-
ces princesa Maria Bérbara de Braganza, y
vecino de la calle Leganitos hasta su muerte
en1757,Scarlatti fue un testigo privilegiado
de la construccién del colosal palacio y uno
de los misicos mas notables de entre aqué-

llos muchos cuyo nombre ha permanecido
ligado ala historia del real recinto.

Oriente), residencia oficial de los reyes

de Espafia desde Carlos I1I hasta Al-
fonso XIII, inicia su historia con el incendio
que, en la nochebuena de 1734 y durante tres
dfas, consumi6 en llamas el antiguo Alcdzar
de los Austrias. Felipe V, quien sentia escaso
aprecio por el edificio, aproveché la ocasion
para demoler sus restos y proyectar un nue-
vo palacio mds acorde con el esplendor de la
nueva monarquia absoluta. Las obras comen-
zaron en 1738, pero la construccién fue lenta
y sufrié numerosas alteraciones con respecto
al proyecto inicial de Juvarra, quien intenté
por todos los medios que no se respetara la
ubicacién original del Alcazar para evitar asi
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los enormes desniveles de terreno debidos a
la proximidad del rio Manzanares. Sachetti,
discipulo de Juvarra, llevé el peso de la cons-
truccion reduciendo la planta para poder
mantener la ubicacién original, afrontando
el problema de los desniveles y compensando
la reduccién de la planta mediante el alzado
de la altura del Palacio desde las tres plantas
previstas hasta las seis del edificio actual. Con
tales complejidades, cuando en 1746 fallecié
Felipe V' y subi6 al trono Fernando VI, sélo
estaba construida la planta baja. Una vez ter-
minadas las obras externas en 1755, atin se
necesitarian nueve afios mds para que Carlos
IIT se aposentara de forma oficial en el Palacio
el 1 de diciembre de 1764, y ello a pesar de
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que atn restaban numerosas salas por acon-
dicionar. El monarca encargé ademds una
nueva ampliacién del Palacio a Sabatini. La
espera mereci6 la pena, pues el Palacio, con
sus mds de 135.000 metros cuadrados de
superficie, 2.800 habitaciones, 870 ventanas,
240 balcones y 44 lineas de escaleras, es uno
de los mas grandes de Europa occidental,
unicamente superado por el del Louvre. Al-
bergue de numerosas instituciones politico-
administrativas dependientes de la corona,
entre ellas la Real Capilla y el archivo musical,
el Palacio Real constituy6 también uno de los
centros musicales mds importantes del estado
durante las postrimerias del Antiguo Régi-
men espafiol.

LAREAL CAPILLA
DE SUMAJESTAD

Las capillas de musica, entendidas como el
conjunto de cantores e instrumentistas liga-
dos a una iglesia para el desempefio de las
tareas musicales propias de la liturgia, habian
constituido desde la Edad Media el unico
circuito musical verdaderamente suprana-
cional, capaz de interrelacionar las pricticas
musicales y fomentar el desarrollo de estilos
y estéticas musicales dentro del 4mbito euro-
peo, principalmente en la esfera de la musica
religiosa. Durante los siglos XVII y XVIII, 1a
pujanza de la burguesia urbana (en Francia
o Inglaterra), sumada en algunos casos a la
descentralizacién del poder estatal (en Ita-
lia o Alemania), contribuyé notablemente
al desarrollo de circuitos de musica profana
(teatros, musica impresa, etc.) cada vez mds
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tupidos e internacionales, que permitieron a
la 6pera o a la musica instrumental competir
en empuje y difusion con la musica religiosa.
En Espafia, sin embargo, estos circuitos al-
ternativos adolecian de un importante atraso
en relacién con los europeos, de modo que las
capillas no sélo continuaron siendo los cen-
tros musicales mds destacados ain durante
el siglo XVIII, sino que a menudo fueron
la condicién previa que permitirfa un cierto
desenvolvimiento a su alrededor de activida-
des musicales teatrales o de cdmara (en las
casas de la nobleza). La Real Capilla de su
Majestad, heredada por el Palacio Real del
antiguo Alcazar, era la primera del reino en
importancia, y no sélo representaba para sus
miembros el méximo honor tributable a una
carrera musical, sino que tenia como misién
sefialar la tendencia y el gusto oficiales a las
restantes capillas espafiolas. Estaba encabe-
zada por un maestro de capilla (asistido en
el caso de la nuestra por un vicemaestro, da-
das las enormes obligaciones del cargo), que
cumplia tareas tanto de composicién como
de seleccién del repertorio y direccién mu-
sical, y daba cabida a organistas, cantores e
instrumentistas, muchos de los cuales ejer-
cian también el arte de la composicién. A
ella estuvieron adscritos algunos de los nom-
bres mds brillantes de la musica espaola del
XVIII: Antonio Literes, Francisco Courcelle
(o Corselli), José¢ de Nebra y José Teixidor
como maestros o vicemaestros; Joaquin de
Oxinaga, Sebastidn de Albero y José Lidon
como organistas; Jacome Facco y Cayetano
Brunetti como violinistas y Luigi Boccherini
como chelista.

Los Stradivarius palatinos
son conocidos también como
Stradivarius decorados. Los
violines y la viola llevan en
los bordes una greca formada
por circulos y rombos de
marfil sobre un fondo negro
rellenado con ébano en lugar
de los filetes ordinarios. EL
violonchelo de 1696 lleva,
aparte de la greca, un dibujo
a tinta china que representa
a Cupido disparando su flecha
contra Capricornio.

El Palacio cuenta con mas de 135.000 metros
cuadrados, 2.800 habitaciones, 870 ventanas, 240
balcones y 44 lineas de escaleras.
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LOS MUSICOS DE CAMARA

LLa musica constitufa un elemento fundamen-
tal de la etiqueta palaciega durante el Antiguo
Régimen. Los reyes solian disponer de uno o
varios musicos para que les entretuvieran en
los momentos de ocio y adiestraran, a ellos o
a sus hijos, en el arte musical, proporcionan-
do a las clases altas un modelo de patrocinio
artistico que constituirfa, hasta bien entrado el
siglo XIX, el principal sostén de la produccién
musical desligada de la iglesia y el teatro. De
este modo, los gustos de Palacio condicionaron
durante mucho tiempo el desarrollo de la mu-
sica profana a nivel nacional, oscilando entre la
introduccion (si no imposicién) de modelos
extranjerizantes caracteristica de las cortes de
Felipe V' y Fernando VI, y el rechazo de éstos
mismos en la época de Carlos IV. Como ejem-
plo del primer caso podemos citar el extraor-
dinario apego que sintieron diversos monarcas
por los castrarti italianos, como el celebérrimo
Farinelli (quien gobernd el teatro musical
madrilefio desde 1737 hastal759), y su afdn
intervencionista en la vida cultural madrilefia,

mediante la organizacién de espectéculos ope-
risticos y la concesién de privilegios a diversas
compaiifas italianas (exenciones de impuestos,
cesién de instrumentistas procedentes de la
Capilla Real, etc.) frente a las locales.

Tras el reinado de Carlos I, caracterizado por
una racionalizacién de la intervencién real en
asuntos musicales que a menudo ha sido atri-
buida (erréneamente) a su poca inclinacién
hacia la musica, el reinado de Carlos IV se ca-
racteriza por un rechazo a lo extranjero moti-
vada por el temor al liberalismo destapado por
la Revolucién Francesa allende nuestras fron-
teras. Esta tendencia conservadora e involutiva,
contempordnea de la exaltacién patridtica del
majismo, quedard encarnada, en su faceta mds
amable, en la aficién de la reina Maria Luisa de
Parma a la guitarra y a la tonadilla escénica, y
en su faceta més cruda, en la prohibicién me-
diante Real Orden en 1800 de representacio-
nes a cargo de intérpretes extranjeros y en otro
idioma distinto del castellano.

Ademis de Domenico Scarlatti, musico de
cdmara de la reina Maria Bérbara de Bra-
ganza, cumplieron con este cometido otros

CRONOLOGIA: EL PALACIO REALY SUS MUSICOS

Vista de parte del Real Palacio de la Cuesta de
la Vega, de Fernando Brambilla (1763-1832).
Abajo clpula de la Capilla Real.

importantes musicos como Jacome Focco
(musico de camara de Carlos III), Luigi Boc-
cherini (del infante Luis Antonio, hermano
de Carlos III), Antonio Soler (del infante
don Gabriel, hijo de Carlos III) y Cayetano
Brunetti (de Carlos IV). Mencién especial
merece Carlos IV, esmerado violinista y muy
aficionado a la musica de cdmara, quien apar-
te de interpretar regularmente cuartetos de
cuerda y ser el responsable de que en el archi-
vo musical de Palacio figuren nombres como
Dittersdorf, Gossec, Haydn o Beethoven,
fundaria nada mds llegar al poder en 1789 la
Real Cédmara, agrupacién destinada a tocar
en Palacio la musica que tanto apreciaba.
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Inicio de las obras de construccién Carlos Il se traslada Carlos IV funda la Real Camara
del Palacio Real oficialmente al Palacio 1778

Real Construccion del 6rgano de la Capilla Real
1734 1755 1775

Conclusion de las obras externas del Palacio Real

Inicio de las obras de construccion de la Real Capilla

Domenico Scarlatti (1685 - 1757

José de Nebra (1702 - 1768) ]

Carlos IV encarga el traslado de los Stradivarius al Palacio

Francisco Courcelle (o Corselli) (1705 - 1778)

Luigi Boccherini (1743 - 1805

José Lidén (1764 - 1827 |
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LA REAL CAPILLA DE SU MAJESTAD ERA LA
PRIMERA DEL REINO EN IMPORTANCIA'Y

REPRESENTABA PARA SUS MIEMBROS

EL MAXIMO HONOR TRIBUTABLE A

UNA CARRERA MUSICAL

LAS COLECCIONES MUSICALES

Fruto de su rica historia musical, el Palacio
Real es acreedor de muy importantes co-
lecciones de partituras e instrumentos. El
archivo musical del Palacio Real constituye,
con sus mis de 3.000 obras musicales, uno
de sus mds grandes tesoros. Si bien el incen-
dio de 1734 supuso la destruccién total del
archivo de la Real Capilla, la reconstruccién
del mismo se inicié de inmediato por par-
te de sus musicos (Torres, Nebra, Corselli,
etc.), que asumieron la imponente tarea de
componer todo el repertorio necesario para
el desarrollo de la liturgia palaciega. Mas
adelante, los reyes Fernando VI y su esposa
Maria Barbara de Braganza enriquecerian
notablemente este patrimonio. El primero
encargaria a Corselli en 1751 la adquisicién
de fondos de musica sacra procedentes de
las mds importantes ciudades espafiolas y
extranjeras, mientras que la reina, gran afi-
cionada a la musica como ya sabemos, pro-
veeria a ésta de una importante coleccién de
partituras impresas y manuscritas.

Entre los instrumentos musicales, el érgano
de la Capilla Real, construido en 1778 por el
mallorquin Jorge Bosch, es un ejemplar tnico
en su especie no solo por su original estructu-
ra'y magnificencia, sino por el hecho de haber
permanecido inmune a las reformas decimo-
nénicas que adulteraron otros ejemplares de
nuestra geografia. Bosch, requerido personal-

El celebérrimo
Farinelli
gobernd el
teatro musical
madrilefio
desde 1737 a
1759.

DISCOGRAFIA

mente para la tarea por Carlos 111, desarroll6
en su disefio el rasgo mds caracteristico del
organo castellano, el teclado partido. Este
artificio consiste en dividir el teclado en dos
mitades a las que se pueden asignar registros
distintos, permitiendo obtener con un solo
teclado los mismos resultados para los cuales
un érgano europeo requeriria dos. El érgano
construido por Bosch, con tres teclados par-
tidos y 84 registros, rebasa todo lo construido
anteriormente y constituye un completisimo
instrumento que anticipa a los romdnticos
por su capacidad de recrear una sonoridad
orquestal, ocupando un espacio relativamente
pequefio debido a las limitaciones de su em-
plazamiento.

Finalmente, es obligado recordar el quinte-
to de instrumentos de cuerda Stradivarius
del Palacio, la mas abundante coleccién de

instrumentos fabricados por Antonio Stra-
divari poseidos por una unica institucién o
particular. El cuarteto original (dos violi-
nes, una viola y un violonchelo), datado en
1696, fue adquirido por Felipe V' durante
una visita a Cremona en 1702. La oposicién
municipal a la entrega de los instrumentos,
impidi6 el traslado de éstos a Madrid has-
ta que en 1775, durante una visita a Italia
del futuro Carlos IV, éste se entera de la
existencia del conjunto y encarga al padre
Brambilla su recuperacién. A esta coleccién
se uni6é posteriormente un segundo chelo
fechado en 1700, también del maestro cre-
monense. Los instrumentos estdn expuestos
en la actualidad en la Sala de Musica de la
Real Biblioteca de Palacio, y se utilizan para
la celebracién periédica de conciertos en el
mismo Palacio. &
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