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Eugéne Ysaye en Duinbergen (Bélgica) en 1 violin ha preservado, como ningtin
una foto de 1913. otro instrumento de la tradicién
musical culta europea, un arte en el
embellecimiento de la melodia cuya enorme
riqueza sélo encontrarfa equivalentes en algu-
nas culturas orientales. Nos referimos, en con-
creto, al violin en su faceta solista, tal como la
desarrollaron varias generaciones de virtuosos

S5 ' . desde Paganini hasta nuestros dias, pasando
i por Joachim, Heifetz o cualquiera de los tres
violinistas aqui homenajeados. En efecto, el
violin romantico desarroll6 una forma de con-
cebir el sonido, el fraseo, e incluso la delinea-
cién de cada nota individual, capaz de desafiar
la tiranfa dentifica y “racionalista” de ese otro
instrumento rey del Romanticismo, el piano.
La variedad en la articulacién, la flexibilidad
en la afinacién, el wibrato, o el portamento fue-
ron algunas armas decisivas que han situado al
violin en un plano de expresividad Gnicamente

0ISTRAKH CONVULSIONO AL
MUNDO CON UN CONCEPTO
“MONUMENTAL" DE LA
INTERPRETACION GRACIAS
A UNA SONORIDAD QUE
PODRIA DESCRIBIRSE COMO
EPICA

comparable al de la voz humana, pero ademds
proporcionaron a los virtuosos de cada época
una interminable provisién de recursos con los
que desarrollar estilos altamente personales, de
una individualidad desconocida entre los gran-
des violinistas de tiempos mds recientes. Hasta
tal punto, que cabe preguntarse si de veras es
posible referirnos al violin roméntico como
“una forma de concebir...”

UN ENIGMA INSOLUBLE

Asi se referia Ramiro de Maeztu al reme-
morar la figura del genial violinista navarro
en un famoso texto conmemorativo: fren-
te a la profundidad “beethoveniana” de un
Joachim o la “bravura”de un Ysaye, la insul-
tante facilidad técnica de Sarasate (1844-
1908), unida a la despreocupada confianza
en sus posibilidades virtuosisticas, con las
que era capaz de acometer tanto el con-
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DANIEL HOPE Y VERA MARTINEZ MEHNER VALORAN A SARASATE, YSAYE Y OISTRAKH

DANIEL HOPE

“Sarasate fue unos de los més grandes virtuosos de todos los tiempos. Pese a que su
musica es mas una demostracién de dominio técnico y especticulo, el sonido que
podemos apreciar en sus grabaciones es sublime, pleno de expresién y sentimiento”.

“Ysaje fue un gigante en todos los sentidos, jmusical y fisicamente! Sus 6 sonatas para
violin solo se encuentran entre las obras mas importantes del género desde Bach, y
han influido a casi todo violinista desde entonces. Yo dirfa que, hoy en dia, su musica
estd mucho mds vigente que su forma de tocar. Pero hubo un tiempo en el que su

arte procuré mucha alegria a miles de personas, e influy6 a una generacién de jévenes
violinistas que fueron lo suficientemente afortunados de poder escucharle”.

“Alguien dijo que si Heifetz era el Rey, Oistrakh era el Emperador. Para mi, Oistrakh
tipifica la esencia de la musica. No hay otro violinista que capture el alma de una
interpretacién tanto como Oistrakh. Desgraciadamente, soy demasiado joven para poder
haberle escuchado en vivo, pero el asombroso legado que nos ha dejado en CD y DVD
constituye un auténtico tesoro de delicias musicales.

Dirfa que el sonido de Oistrakh constituye su cualidad més impresionante. Te envuelve,
te consuela, y en determinados momentos te explota descubriéndote una enorme
variedad de emociones con una calidez tnica, la cual, al mismo tiempo, nunca resulta
demasiado dulce. Por lo que sé de Oistrakh como persona a través de su hijo y amigos y
colegas suyos, debi6 ser un verdadero caballero, un amigo de sus amigos”.

VERA MARTINEZ MEHNER

“A mi parecer Sarasate es muy importante
para cualquier violinista, sin ser tal vez un
compositor de la talla de Beethoven, st
que se toca mucho durante los estudios,
en concursos y en recitales. Ha influido
mucho mds por su dificultad técnicay ala
vez diversién musical, aparte de haber sido
un excelente violinista”.

“Para mi personalmente, me ha influido
mis la faceta de Ysaje como compositor
que la de intérprete, ya que sus seis sonatas
para violin solo, aparte de ser muy dificiles,
json bellisimas!”

“Oistrakh ha revolucionado
completamente el arte de tocar el violin,
hubo claramente una técnica antes de
Oistrakh y otra después. Y sus grabaciones

tienen una fuerza musical impresionante”.

Ligografia de Pablo

cierto de Beethoven como cualquiera de
Sarasate.

las numerosas piezas de exhibicién por él
compuestas (como las fantasias operisticas,
jotas y mufieiras o los celebérrimos Aires
gitanos op. 20), desconcertaba a la critica
musical a la vez que conquistaba audiencias
en toda Europa. Carl Flesch refiere en su
influyente E/ arte del violin (1923) la capa-
cidad del navarro para “arrastrar al publico
a la estupefaccién, la admiracién y el éxta-
sis en su mayor grado”. Fenémeno de ma-
sas (la noticia de su fallecimiento recorrié
el mundo en pocas horas) y virtuoso sélo
comparable a Paganini dentro de su siglo,
la fama de Sarasate alcanzé incluso a per-
sonajes de ficcién como Sherlock Holmes
quien, segiin su autor, no se perdia ni uno
solo de sus conciertos. ..

EL REINADO
DEJOACHIMY SARASATE

Sarasate fue, junto con Joachim, el violinis-
ta mds destacado del dltimo tercio del siglo
XIX. Pese al mutuo reconocimiento y res-
peto que se profesaron (Joachim escribié
para el espafiol unas Variaciones para violin
y orquesta en Mi menor), no cabe imaginar
mayor disparidad tanto técnica como es-
piritual entre los dos artistas. Es bien co-

nocida la anécdota de que Sarasate rehusé
la posibilidad de interpretar el concierto de
Brahms (dedicado precisamente a Joachim)
arguyendo que “no tenia por qué estar ahi de
pie en la sala con el violin mientras el oboe
tocaba la Ginica melodia de toda la obra”. La
merecida fama del violinista hungaro como
intérprete supremo de los cldsicos (empe-

zando por el concierto de Beethoven), asi
como su cualidad de redescubridor de las
sonatas y partitas de Bach, contrastan ne-
cesariamente con la mayor indulgencia
del navarro con los asuntos “serios” (“en el
concierto de Beethoven, Sarasate confunde
grandiosidad con grandeury delicadeza con
melindreria”, tronaba Hanslick, apés- «?
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tol de la musica alemana). Genial para unos
y frivolo para otros, el despreocupado na-
varro ha sido defendido por Ara Malikian
desde una perspectiva actual: “El mérito
de Sarasate es que hizo popular la musica
cldsica, precisamente lo que necesitamos
ahora”. Pese a todas estas declaraciones, el
enigma Sarasate no se deja resolver facil-
mente, pues no debemos olvidar que fue
intérprete asiduo de los cuartetos de cuerda
de Brahms, que difundié incansablemente
con la agrupacién que fundara en 1860 jun-
to con Turban, Wesfelghem y Delsart.
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LA IRRESISTIBLE MODA
DEL VIBRATO FRANCES

Igualmente ilustrativa resulta la compara-
cién de estos dos artistas en aspectos técni-
cos, como la afinacién o el vibrato. El pecu-
liar sistema de afinacién de Joachim, basado
seguramente en sistemas de temperamento
desigual que circulaban atn en Alemania du-
rante los afios 1830, traia locos a los criticos,
que a menudo no podian ver en ese hecho
sino una sonrojante incompetencia por parte
del artista. Tras mucho reflexionar el asunto
(“la peculiar afinacién de Joachim dificulté
enormemente y durante mucho tiempo mi
apreciacion de su arte”), Bernard Shaw con-
clufa que “aunque en teorfa las escalas mayor
y menor estaban definidas por intervalos fijos,
en la prictica eran moldeadas por todo musi-
co del mismo modo que las proporciones del
cuerpo humano lo son por un escultor”. En
este contexto destaca atin mds la admiracién
que expresa el critico y dramaturgo irlandés

por la “exquisita precisién en la entonacién”

del navarro, opinién suscrita por el mismo
Ysaye, quien afirmé que “Sarasate ensefi6 a la
gente c6mo tocar afinando”.

David Oistrakh durante un ensayo bajo la atenta mirada de
Dimitri Shostakovich. Abajo, a la izquierda: Pablo Sarasate.
En la pagina 69: Eugéne Ysaye., posando con su violin.

La supremacia de Sarasate en los aspectos
més netamente sensoriales (hedonisticos) del
arte del violin fue reconocida incluso por sus
detractores (Hanslick se refiri6 elogiosamen-
te a su “torrente de bello sonido”). Pero hay
otra cuestién técnica que debié contribuir
decisivamente a su legendario poder de se-
duccién: el wibrato. De acuerdo con Kreisler,
a quien se le atribuye la adopcién del vibrato
continuo acostumbrado en nuestros dias, el
vibrato moderno tiene su origen en la escuela
franco-belga; mds concretamente en Wie-
niawski, quien lo intensificé y lo elevé a una
categoria artistica sin precedentes. No se tra-
taba, ciertamente, de un artificio desconocido,
pues tanto Spohr (1832) como Baillot (1834)
habfan realizado anteriormente la descripcién
de muy diversas técnicas para su produccién,
muchas de las cuales, dicho sea de paso, ca-
yeron en desuso, como el curioso wvibrato
“de arco”. Por unas razones u otras, hasta su
universalizacion tras la I Guerra Mundial, el
vibrato fue considerado un atributo netamen-
te francés, y seria perfeccionado y empleado
con creciente asiduidad por maestros como
Vieuxtemps o Ysaye. Mientras los mds con-
servadores (Joachim entre ellos) desdefiaban



—_— GENEALOGIAS VIOLINISTICAS
esta irresistible moda, Sarasate supo extraer de

este artificio una sensualidad que acabé por El arte violinistico moderno ha estado marcado por el genio de dos innovadores italianos (Viotti y Paganini) y
por una tupida red de virtuosos “de escuela” que desarrollaron la técnica de forma progresiva y la transfirieron de
maestro a discipulo conservando ciertos rasgos idiosincréticos, tanto técnicos como expresivos. Las conexiones
maestro/discipulo nos permiten trazar nexos capaces de ligar entre si a los tres protagonistas del presente articulo.

convertirse en una de sus principales sefias de
identidad. El tiempo acabaria por dar la razén
al navarro en este duelo no declarado entre ]
las escuela}s v10hn1st1ca§ mis importantes del VIOTTI 800
final de siglo y sus principales representan-

tes, y mientras la escuela de violin alemana Ba;m Kr:tw R::le S:h.r T —
se extingui6 a la vez que Joachim, la técnica P ’ i
de Sarasate permaneceria como un referente h‘ﬁ i $ ¥
para las generaciones venideras, justificando — Bshm David
asi que Flesch considerara a éste como “un BEae S Bériot Massart —
tipo de violinista completamente nuevo”y “el v v v
padre de la técnica violinistica moderna”. Allard Vieuxtemps | | Wieniawski Joachim

Ifl
EL REINADO 4 l 1900
DEYSAYEY KREISLER =1 Sarasate Ysaye Aver | Stolyarsky ===

| 1
v v v v v v

Eugéne Ysae (1 fji ;?j;jﬁgf;ﬁ?ﬁo ] Escuela brancess Heifetz | | Mostras | | Milsein | | Goldsein | | Ostrakh
representante de la escuela belga, fue el vio- [ Escuela belga + $ v
linista mds idolatrado por los virtuosos de la [ Escuela alemana bt Bieom Resge
siguiente generacién junto con el austriaco [ Escuela rusa 3 3
(pero de formacién violinistica francesa) [ Escuela soviética 2000

Fritz Kreisler. Nathan Milstein relataria [ Escuela americana | Wi, Zul cioni.- |y Ve i |

que en la Rusia de principios del siglo XX

apodaron al austriaco con el titulo de “Rey
del violin”, por lo cual debieron acufar para
Ysaje el ain mds honorable titulo de “Zar”.
El mismo Kreisler rindié tributo al belga ci-
tindole a €, “y no a Joachim, como su idolo
entre los violinistas”.

Artista singular y multidimensional, merced
a la amplitud de sus intereses y a la inusual
categoria que alcanzaria como compositor
gracias a su contacto directo con maestros
de la talla de Franck o Debussy, Ysaje cons-
tituye una compleja combinacién de rasgos
modernos y antiguos. Por una parte, ha sido
considerado el primer violinista poseedor de
una técnica verdaderamente completa y sin
fisuras, en el que cabe admirar tanto la cali-
dad y el control del sonido, como la enorme
variedad y modernidad en el empleo del vi-
brato o la exactitud en la afinacién, asunto
éste que, como hemos visto con Sarasate,
distaba mucho de estar resuelto por aquella
época. A este respecto, nuestro Pau Casals
recordaria “no haber escuchado antes de
Ysaje un violinista que no desafinara”. El
belga, ademds, insisti6 siempre en la existen-
cia de una afinacién exacta para cada nota a
la cual podria (o0 no) aplicarse posteriormen-
te alguna forma de wvibrato. Se posicionaba
de este modo contra el incipiente abuso del
vibrato como medio para enmascarar la jus-
teza en la afinacién, acusacién que si debi6
afrontar Kreisler en alguna ocasién...  «w"?
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OBRAS COMPUESTAS POR Y PARA...

COMPOSICIONES PROPIAS COMPOSICIONES DEDICADAS
1874 Fantasas sobre £/ cazador 1859 Saint-Saéns: Concierto n° 1 op. 20
furtivo, Don Giovanni y Fausto 1863 Saint-Saéns: Introduction et Rondo capriccioso
1876 Fantasia sobre 1870 Wieniawski: Concierto n° 2 op.22
La forza del destino 1873 Lalo: Concierto en Fa menor op. 20
Sarasate 1878 Aires gitanos op. 20 1874 Lalo: Sinfonia Espariola op. 21
1878 Danzas espariolas op. 21 1878 Bruch: Concierto n°2 op. 78
1881 Capricho vasco op. 24 1879 Dvotik: Mazurek op.49
1883 Fantasia sobre Carmen op.25 1879 Joachim: Variaciones para violin y orquesta
1883 Jota aragonesa op.27 1880 Saint-Saéns: Concierto n° 3 op. 61
1898 Zortzico op. 39 1880 Bruch: Fantasia escocesa op. 46
1885 Poéme elégiaque op. 12 1886 Franck: Sonata para violin en La mayor
1900 Caprice d'apres I'Etude en forme 1890 d’Indy: Cuarteto de cuerda n® 1 op. 35
Yeaje de valse de Saint-Saéns 1891 Chausson: Concert op. 21
1924 Sonatas para viokin solo op. 27 1892 Lekeu: Sonata para violin en Sol mayor
1930 Piére i houieu (6pera) 1893 Debussy: Cuarteto de cuerda op. 10
1896 Chausson: Poérme para violin y orquesta op. 25
1938 Myaskovsky: Concierto para violin op. 44
1940 Khatchaturian: Concierto para viokin
1943 Prokofiev: Sonata para violin n° 2 op. 94
. 1946 Prokofiev: Sonata para violin n° 1 op. 80
Oistrakh 1948 Kabalevsky: Canczfrto para viokin OI}’)- 48
1955 Shostakovich: Concierto para violin n° 1 op. 77
1967 Shostakovich: Concierto para violin n° 2 op. 129
1968 Shostakovich: Sonata para viokin y piano op. 134
ELARTE DEDESLIZAR tética. En el aspecto técnico, el portamento
LAMANO POREL MASTIL habia ido resultando cada vez mis inevita-

La actitud de Ysaye hacia la interpretacién
musical es igualmente moderna (a la vez que
radicalmente opuesta a la de Sarasate) al pro-
pugnar la total subordinacién de la técnica a
la expresién de la idea musical. Ello explica
tanto la eleccién de su repertorio (muchos de
sus recitales estaban compuestos tnicamente
por sonatas, en lugar de las habituales piezas
de exhibicién), su abanderamiento de la obra
de numerosos compositores contempori-
neos (Frank, d'Indy, Dubois, Lekeu, Vierne,
Ropartz, Lazarri o Debussy), o su incansable
busqueda de nuevos recursos técnicos que
utilizé en sus obras (cuartos de tono o acor-
des de seis sonidos), especialmente en su obra
cumbre, las Sonatas para violin solo op.27.

Conviene advertir también que, pese a dicha
actitud, el resultado interpretativo de Ysaje
puede resultar al oyente actual mds “anticua-
do” que, incluso, el de un Sarasate. Las causas
principales de esto residen en el uso intensivo
que Ysaje hacia del rubato y del portamento.
El portamento (ataque de una determinada
nota afinindola “desde abajo” o “desde arri-
ba”, deslizando el dedo por el mastil) consti-
tufa por entonces un recurso muy extendido
que cumplia una doble funcién: técnica y es-
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ble durante el siglo XIX segun el repertorio
romdntico exigia alcanzar notas cada vez
mids agudas y obligaba, por tanto, a realizar
cambios de posicién con mayor frecuencia y
riesgo. Pese a que los famosos (y temidos por
los estudiantes de violin) ejercicios de Sevcik

plear) muchisimos més. Por su parte, Ysaye fue
pionero en el empleo del llamado portamento
francés (el que adoptarfa Heifetz hasta conver-
tirlo en un sello personal), opuesto al alemédn
en cuanto aquél desliza el dedo que ha de llegar
ala nota final mientras que en éste se deslizaba
el dedo situado en la nota inicial.

ELSIGLO
DEHEIFETZY OISTRAKH

Seis afios después de la muerte de Ysaye se ins-
tauré en su memoria un concurso internacio-
nal de violin con sede en Bruselas. El ganador
de esta primera edicién fue un joven ucraniano
que llegaria a ser considerado, junto con Jascha
Heifetz, el mejor violinista del siglo XX: David
Oistrakh (1908-1974). Con ellos nos situamos
de lleno frente a la escuela violinistica mds in-
fluyente del pasado siglo, la rusa. Esta escuela

LA FAMA DE SARASATE ALCANZO INCLUSO A PERSONAJES
DE FICCION COMO SHERLOCK HOLMES QUIEN, SEGUN SU
AUTOR, NO SE PERDIA NI UNO SOLO DE SUS CONCIERTOS

sentaron las bases para erradicar esta prac-
tica, la era del portamento se extendié hasta
los afios 1940 para, de improviso, caer en un
descrédito casi absoluto por considerarse la
quintaesencia del viejo estilo.

Por otro lado, el portamento era un efecto de-
seable en el contexto de una estética que seguia
considerando la voz humana como su refe-
rente principal: Bériot distinguia ya en 1858
tres tipos de portamento (vif, doux and traine),
al igual que Flesch en 1923 (directo, inicial y
final), mientras Enescu, inspirdndose en el vio-
lin popular rumano, llegaria a clasificar (y em-

(y su sucesora, la soviética), es plenamente re-
presentativa de su tiempo por multiples razo-
nes, aunque entre ellas destacarfamos tres: el
énfasis puesto en la perfeccién técnica, que al-
canz6 en ellos niveles de excelencia ni siquiera
sofiados por los violinistas de épocas anteriores;
la sustitucién (o restriccién en el uso) de recur-
sos como el ya discutido portamento o el rubato
por otros que se convertirdn en caracteristicos
del nuevo siglo, como el vibraro continuo; y; en
general, la mayor subordinacién del intérprete
a la partitura, dentro de una aproximacion al
texto musical cada vez mds “objetiva’.

© DECCA/LEBRECHT MUSIC & ARTS/LEBRECHT MUSIC & ARTS



Ademis, las carreras musicales de Heifetz y
Oistrakh debieron responder a las crecientes
exigencias de calidad y pulcritud requeridas
por el medio discogrifico, del que se con-
virtieron, sin lugar a dudas, en los primeros
“dioses” del firmamento violinistico moderno.
La edad de oro violinistica impulsada por el
disco se veria ensombrecida por una nueva
polémica: si en un primer momento la in-
fluencia de la fonografia empujé a los intér-
pretes a alcanzar niveles obsesivos de perfec-
cién, apurando al méximo sus posibilidades,
a la larga fomentd la produccién en cadena
de jévenes virtuosos tan perfectos técnicos
como indistinguibles entre si desde el punto
de vista artistico. Pertenecientes al primero
de los grupos, la excepcionalidad de ambos
colosos del violin alcanzé una estatura mitica
debido a esta confluencia de la personalidad
caracteristica de los antiguos maestros, la per-
feccion exigida por los nuevos tiempos, y la
fortuna de que sus legados respectivos hayan
sido preservados para la posteridad de forma
generosisima por el disco.

EL FINAL DE UNA ERA

Herederos de una misma tradicién (la escue-
la rusa fundada por Leopold Auer), Heifetz
y Oistrakh presentan, no obstante, perfiles
contrapuestos. El violin de Heifetz encuen-
tra en la riqueza sin parangén de su vibra-
to y la flexibilidad y velocidad de su arco la
representacién mds elocuente de su cardcter
sublimemente aristocratico. Frente a éste, Oi-
strakh desarrollé durante sus afios moscovitas
las cualidades que le convertirfan en “artista
del pueblo”y modelo para los violinistas de la
recién constituida escuela de violin soviética.
En un periodo en el que se desvanecian los
delicados artificios del violin romdntico, Ois-
trakh, poseedor de un wibrato lento e intenso
(que se harfa mds lento con la edad), encontré
el remplazo del agonizante estilo con un con-
cepto “monumental” de la interpretacién cuyo
secreto radicaba en buena medida en la apli-
cacién de una presién de arco inusitada, capaz
de extraer del instrumento una sonoridad que
podria describirse como épica.

Su excepcional musicalidad, unida a su abso-
luto control de los registros expresivos recién
incorporados por él mismo al violin, le permi-
tieron conservar en sus interpretaciones una
sensacién de espontaneidad capaz de conjurar
cualquier acusacién de cdlculo o premedita-
cién, semejante a las que si recayeron sobre
Heifetz. Tras marcar un antes y un después en
la historia del violin, su prematura desaparicién

e
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en 1974, atribuida por muchos a la sobrecarga
de trabajo a la que le someti6 el régimen poli-
tico del cual constituy su mds efectivo escapa-
rate, dejé al mundo musical una sensacién de
orfandad que quedé magistralmente descrita
por su amigo y colega Yehudi Menuhin: “He
conocido pocos artistas como €él. Algunos se
han tomado muchas libertades porque eran
muy indulgentes consigo mismos. Otros ca-

s

recfan de imaginacién pero eran muy calcula-
dores; observaban el efecto que producian en
la audiencia, y a su manera eran fantisticos.
Lograban el mismo efecto una y otra vez. Eran
previsibles, como los eclipses de sol y las leyes
de la naturaleza. Hay dos escuelas: una que es
completamente previsible y otra que se sume
en el mds absoluto abandono. Oistrakh com-
paging las dos”. &

225,

Rafael Fernandez de Larrinoa (1972) es titulado superior en Musicologia. Actualmente ejerce de
profesor de Historia de la Mdsica en la Escuela de Masica Creativa y de profesor de Armonia y
Composicion en el Conservatorio “Teresa Berganza” de Madrid.
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PABLO DE SARASATE
GRABACIONES COMPLETAS (1904)

Pablo de Sarasate, Joseph Joachim, Eugéne
Ysate, violin

Sonido: *
Valoracion: * %k
Precio: Descatalogado

(OPAL 9851 ADD 69:09 1904

Este compacto de enorme valor histérico
recoge las grabaciones completas de Joachim
(cinco en total), Sarasate (nueve) y una
seleccién (cinco) de entre las de Ysaje.

Las del violinista navarro fueron tomadas
probablemente en una Gnica sesion de
grabacién, cuando el compositor rondaba

los 60 afios de edad. Siete de los registros
corresponden a obras del propio Sarasate (los
Aires gitanos se presentan abreviados debido a
las limitaciones técnicas del momento). Pese
a la malisima calidad del sonido cabe apreciar
en ellas el poder, ora ludico, ora hipnético

de su arte, asf como una extrema delicadeza
del sonido, desplegado en variadas gamas de
piano, aparte de su legendaria afinacién (no
infalible en las dobles cuerdas) y poder de
seduccion. El arreglo propio del Nocturno, op.
9 n° 2 de Chopin, abunda en estas mismas
caracteristicas.

La presencia en este mismo album de las
grabaciones realizadas s6lo un afio antes

por Joachim permite realizar interesantes
comparaciones entre el navarro y el hingaro,
al haber incluido ambos algin nimero
extraido entre las sonatas y partitas bachianas.
Asi, el Adagio de la Sonata en Sol menory la
Bourrée de la Partita en Si menor de Joachim
sorprenden por la crudeza del sonido, a la vez
que contrastan con el cardcter desenfadado y
virtuosistico que Sarasate presta al Preludio de
la Partita en Mi mayor, abordada en un fempo
tan ripido que por momentos estd a punto de

descarrilar.

RECOMENDACIONES DISCOGRAFICAS

EUGENE YSAYE
GRABACIONES VIOLINISTICAS COMPLETAS
Sonido: *

Valoracion: * % %
Precio: Descatalogado

SONY MHK 62337 ADD 77:43 191219

Edicién modélica de la integral de registros
violinisticos del maestro belga, el CD reeditado
por Sony en 1996 incluye ademéds buena parte
de las grabaciones de Ysaje efectuadas como
director frente a la que fuera su orquesta, la
sinfénica de Cincinnati (faltan algin fragmento
de la Shebérazade de Rimsky-Korsakov).

Pese al elevado interés histérico del disco, cabe
lamentar en €l varios hechos desafortunados,
como el que las grabaciones fueran efectuadas
después de 1910, fecha a partir de la cual se

fue sumiendo en una lenta pero inexorable
decadencia provocada por una dolencia que le
producia un temblor descontrolado del arco. Pese
aello, y gracias a su fama, fue remunerado por
realizar algunas de estas grabaciones con la nada
despreciable suma de 33.000 $ mis un tercio de
los beneficios derivados de su comercializacién.
Mis desafortunado si cabe resulta el hecho de
que no registrara ninguna de sus obras mds
importantes (las Sonatas op. 27 llegarian en
1924), como tampoco las muchas que le fueran
dedicadas por los mejores compositores del
momento o las sonatas pertenecientes al gran
repertorio que acostumbraba a incluir en sus
conciertos. Con un programa basado en piezas
de salén (Kreisler, Dvorék, el Ave Maria de
Schubert o la Cancidn del Premio de Wagner),
poco mids le queda a Ysaje que exhibir un
sentimentalismo bastante aﬁejo, con un curioso
empleo del rubato y del portamento, pero que
algunos comentaristas expertos consideran
especialmente bien enfocado.

La parte orquestal incluye una variopinta

seleccién de autores franceses.

DAVID OISTRAKH
GRABACIONES COMPLETAS PARA EMI

Sonido: * x %
Valoracion: * * * x
Precio: 49,99 €

EMI 509992 1471223 ADD 17 CD 1953-72

Amante y coleccionista de los discos ¢l

mismo y excelente profesional en el estudio

de grabaci6n, cabfa esperar de Oistrakh que

su legado discogréfico rayara al més alto nivel.
La aventura con el sello londinense EMI fue
posible gracias a la admiracién incondicional
del productor Walter Legge, pues es sabido que
las autoridades soviéticas (a través de la agencia
Gosconcert) ataban corto a sus musicos y podian
exigir a las discograficas occidentales condiciones
dificilmente asumibles en otros contextos, como
el permiso de publicacién de los registros por el
sello oficial Melodiya en los paises de la 6rbita
comunista, entre muchas otras.

La reciente publicacién en serie econémica

de la integral de registros de Oistrakh para
EMI constituye una excelente oportunidad

de disfrutar el encuentro del violinista con
musicos occidentales de la talla de Klemperer
(Concierto de Brahms), Szell (Concierto'y Doble
concierto de Brahms) o Karajan (Triple concierto
de Beethoven). Con algunas obras duplicadas
(todas las citadas mis el Concierto de Beethoven)
y ausencias notables (los Tchaikovsky
“occidentales” recayeron en Konwitschny para
DGG y Ormandy para Columbia), el cofre
ofrece una lectura definitiva del Concierto n° 1
de Shostakovich (asf como del de Khachaturian
y; algo menos, de los dos Prokofiev), una
integral de conciertos mozartianos (repertorio
especialmente amado por el musico) dirigidos
desde el atril solista a los filarménicos berlineses
y la Philharmonia londinense (el zercero), asi
como dos joyas cameristicas schubertianas: el
Trio n° 1y el Octeto.
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DISTRAK
VIBLIN CONCERTOS

DAVID OISTRAKH
ARCHIVOS HISTGRICOS RUSOS
Sonido: & / Kk Kk

Valoracion: * % %
Precio: 37,50 € (cada cofre)

BRILLIANT 92609 Y 8402 ADD 10+ 10 CD 1939 - 1973

Una muy importante parte del catdlogo
discogrifico de David Oistrakh pertenece al
oscuro dmbito de los registros soviéticos méds o
menos legales. Parte de éstos han sido rescatados
recientemente (y a muy buen precio) por
Brilliant en sendos cofres de 10 compactos cada
uno, dedicados respectivamente a los conciertos
y ala musica de cimara. Entre ambos incluyen
précticamente todas las obras de repertorio més
significativas del violinista ucraniano (salvo por
la escasa representacion de Mozart y Brahms),
ademis de algunas colaboraciones de gran valor
(como las de Sviatoslav Richter, con una Sonata
n° 3 del compositor hamburgués impagable) no
disponibles en registros oficiales.

La seleccién cubre ademds un extensisimo
periodo temporal, desde el concierto de Tanayev
registrado en 1939 hasta una sonata mozartiana
de 1973 grabada junto al especialista en
interpretacion historicista Paul Badura-Skoda.
De entre todo este tesoro musical destacarfamos
los conciertos de Dvordk (Kondrashin, 1949),
Kabalevsky (Eliasberg, 1949), el primero

de Bartok (Rozhdestvensky, 1960), Sibelius
(Rozhdestvensky, 1966) y todos los Prokofiev
(Concierto n° 1 y sonatas) y Shostakovich (los
dos conciertos). La ausencia del Brahms o la
Sonata en La mayor de Franck y la inclusién de
una de las versiones mds flojas del Tchaikovsky
(Rozhdestvensky, 1968) de entre las nueve

que figuran en su catilogo, constituyen quizd
los puntos menos satisfactorios de esta, por lo

demis, excelente oportunidad de empaparse en

el arte de Oistrakh.
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DAVID OISTRAKH
JARTISTA DEL PUEBLO?
Imagen: #* & %

Valoracion: * % %k
Precio: 22,80 €

NVC ARTS 3984-23030-2 DVD 75 MIN 1994
SUBTITULOS EN INGLES, FRANGES, ALEMAN,
ESPANOL E ITALIANO

PCM STEREO / PAL 4:3 REGION 2, 3, 4,5 Y 6

No debi6 ser sencillo para Oistrakh
compatibilizar sus origenes hebreos con la
extraordinaria carrera musical que desarroll
al abrigo del régimen stalinista y sus sucesores.
Procedente de una familia extremadamente
humilde, nos encontramos ante un hombre
que debié todo a su pais pero al mismo
tiempo fue explotado por éste sin ninguna
clase de miramientos. Dirigido por Bruno
Monsaigeon, el presente documental indaga
en el hombre y el artista acompafiado de

un excelente material audiovisual asi como
del testimonio de testigos directos como el
chelista Mstislav Rostropovich, su hijo, el
también violinista Igor Oistrakh, o el que
fuera su alumno mds aventajado, Gidon
Kremer.

Un lugar especial lo ocupa el director Gennadi
Rozhdestvensky, quien realiza las acusaciones
mis descarnadas a los burécratas del
ministerio de cultura soviético, a los que culpa
incluso de la prematura muerte del violinista.
La nota mas humana la pone el que fuera

su alma gemela en occidente, asf como uno

de sus amigos y admiradores mds constantes
y entregados, el violinista estadounidense,
también judio y de origen ruso, Yehudi
Menuhin, protagonista junto a Oistrakh de
algunos episodios més conciliadores acaecidos
durante los tiempos de “deshielo” entre la
URSS y occidente, asi como promotor de
numerosas colaboraciones entre misicos de
ambos lados del telén de acero. De visionado
obligado para los admiradores del “Rey
David”.

BRUNO MONSAIGEON
EL ARTE DEL VIOLIN
Imagen: * k *

Valoracion: * %
Precio: 22,80 €

NVC 8573-85801-2 DVD 113 MIN 2001
SUBTITULOS EN INGLES, FRANCES, ALEMAN,
ESPANOL E ITALIANO

PCM STEREQ / PAL 4:3REGION 2, 3,4,5Y 6

El presente documental, escrito y dirigido
como el anterior por Bruno Monsaigeon,
resume en dos capitulos de una hora
aproximada de duracién la historia del

violin de los Gltimos 100 afios. Monsaigeon,
quien aproveché buena parte del material
reunido con motivo de la preparacién del
documental sobre Oistrakh antes comentado,
reuni6 a virtuosos del presente como Yehudi
Menuhim, Ida Haendel, Ivry Gitlis, Itzhak
Perlman, Hillary Hahn o Laurent Korcia para
que comentasen las aportaciones musicales

y violinisticas de algunos de los nombres
fundamentales del pasado.

Partiendo de maestros de principios del

siglo XX como el mismo Ysaje o Kreisler,

y apoyado en una soberbia documentacién
audiovisual que incluye varias primicias,

el programa incide especialmente en

la personalidad enormemente dispar
(musicalmente hablando) de los artistas

que han forjado la historia del instrumento
durante el pasado siglo, resaltando sus
peculiaridades técnicas e interpretativas.
Ensamblado de forma égil, y sin ninguna
estructura externa aparente, el documental
enlaza artistas de muy diversos perfiles, nombres
mayusculos del violin como Heifetz, Szigeti,
‘Thibaud o Grumiaux, con genios malogrados
como Hassid, Neveu, Goldstein o Rabin.
Como no podia ser de otro modo, David
Oistrakh ocupa un importante apartado

del documental, que alcanza uno de sus
momentos climaticos con su interpretacién de
la cadenza del Concierto n° 1 de Shostakovich.
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