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DOSSIER

1808, EL DESPERTAR

DEL ESPIRITU

BICENTENARIO DE LA QUINTA SINFONIA DE BEETHOVEN

“El espiritu sélo conquista su verdad cuando es capaz de verse a si mismo en el absoluto

desgarro. El espiritu no es esto positivo que se separa de lo negativo [...], sino que sélo es él

mismo cuando mira cara a cara lo negativo y permanece frente a ello. Esta permanenciaesla

fuerza magica que hace que lo negativo vuelva a ser”.

G.W. F. Hegel (1770 - 1831) — Fenomenologia del Espiritu, Prélogo 11. 3

strenada el 22 de diciembre de

1808, la Sinfonia n° 5 en Do menor,

op. 67 de Ludwig van Beethoven
constituye, a punto de cumplir los 200 afios
de edad, uno de los iconos sonoros mis carac-
teristicos y poderosos de la musica occidental.
Ensombrecida por la saturacién y trivialidad
de la que son objeto las obras de su fama, es
facil perder de vista su originalidad y su enor-
me influencia en la historia de la musica.
La Quinta de Beethoven fue estrenada en un
concierto de mis de cuatro horas de duracién
celebrado en el Teatro An der Wien de Vie-
na. Compartian cartel, entre otros, los estre-
nos de la Sinfonia n° 6 “Pastoral”, el Concierto
para piano n° 4 en Sol mayor y la Fantasia co-
ral, op. 80, del compositor de Bonn. La escasa
preparacién del concierto (se efectué un tni-
co ensayo), el frio invernal que reinaba en la
salay el cansancio de publico y musicos por la
larga duracion del programa fueron responsa-
bles de una mediocre ejecucién y de la distan-
te acogida que el publico tributé a la sinfonia,
seglin nos relata Johann Friedrich Reichart,
Kapellmeister del principe Lobkowitz y com-
pafiero de palco de éste durante aquella velada.
A pesar del poco prometedor debut, sucesivas
(y mejor planificadas) presentaciones de la
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Textos: Rafael Ferndndez de Larrinoa

obra cimentaron la fama de la misma en tie-
fras germanas, como paso previo a su difusién
internacional, més intensa tras la muerte del
compositor. Relegada a un segundo puesto en
el favor del publico en una primera etapa por
la Tercera y la Séptima, pronto se convertiria
en la sinfonia beethoveniana mas frecuenta-
da en las salas de concierto y una de las més
populares de todos los tiempos, circunstancias
que se vieron acrecentadas ain mds durante
la IT Guerra Mundial, entre otras razones por
el nuevo sentido que le encontr6 el bando
aliado al ritmo del famoso motivo inicial de
cuatro notas: los tres valores cortos mds el lar-
go significaban en el cédigo Morse la “v” de

“Victoria” (*** ).

TROMBONES, FLAUTINES
Y CONTRAFAGOTES

La Quinta es una sinfonfa innovadora en mu-
chos sentidos. La unidad temitica de la mis-
ma en torno al “motivo v”, magnificada hasta
el absurdo por varias generaciones de teéricos,
no parece haber sido excesivamente premedi-
tada por el compositor. Es posible que el mito
en torno a este asunto se iniciara a partir de la
teoria ideada por su alumno Ferdinand «"?

Sello de 10 peniques, disefiado por
Schillinger, perteneciente a la collecién
puesta en curso el 29 de marzo de 1970
con motivo del 200° aniversario del
nacimiento del compositor.
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o Aria “Ah, perfido!”, op. 65
o Gloria, de la Misa en Do mayor, op. 86

INTERMEDIO

PROGRAMA DEL ESTRENO DEL CONCIERTO DE LA QUINTA

® Sinfonia n® 6 en Fa mayor, op. 68 (presentada como “Quinta”)

o Concierto para piano y orquesta n° 4 en Sol mayor, op. 58, interpretado al piano por el compositor

o Sinfonia n® 5 en Do menor, op. 67 (presentada como “Sexta”)
o Sanctus y Benedictus de la Misa en Do mayor, op. 86

o Fantasia Coral para piano, coro y orquesta en Do menor, op. 80

Ries (y que seria recibida con sarcasmo por el
maestro), segtin la cual dicho motivo expresa-
ria la “llamada del destino a la puerta”. Por el
contrario, una de las novedades mis celebra-
das en su tiempo fue el hecho de que los mo-
vimientos tercero y cuarto estuvieran unidos
entre si tanto formal (mediante una transicién
en crescendo sobre pedal en Sol con un impor-
tante papel del timbal) como teméticamente
(los materiales principales del tercer movi-
miento reaparecen a mitad del cuarto). La
cita de un tema de un movimiento en otro no
constitufa algo enteramente novedoso, pues
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ya en la Sinfonia n° 46 de Haydn se daba este
caso de un modo muy semejante, aunque lo
més probable es que Beethoven no conociera
esta obra de 1772. Sin embargo en la Quinza se
da el hecho afiadido de que los motivos princi-
pales de los movimientos impares (entre ellos,
uno de los que reaparece en el cuarto) puedan
reconocerse mutuamente como variantes de
un tnico patrén “v”. La presencia casi constan-
te de este patrén ritmico a lo largo de la sinfo-
nfa confirié a la Quinta beethoveniana la fama
de ser la primera sinfonfa “ciclica’ de la historia,
anterior incluso a la mis audaz Novena (en

FERDINAND RIES IDEO UNA
TEORIA SEGUN LA CUAL

EL MOTIVO INICIAL DE LA
QUINTA EXPRESARIA LA
“LLAMADA DEL DESTINO A
LA PUERTA”

cuyo movimiento final reaparecen materiales
de cada uno de los tres movimientos previos).
La Quinta se situarfa, de este modo, como
punto de partida de una tradicién que conta-
rfa con importantes contribuciones a lo largo
del siglo, especialmente entre los compositores
més vanguardistas, y entre las que destacaria-
mos las de Berlioz (Sinfonia Fantdstica, 1830),
Schumann (Sinfonia n° 4, 1841/1851), Liszt
(Sinfonia  Fausts, 1857), Rimsky-Korsakov
(Sinfonia n° 2, “Antar” 1868/1875), Bruckner
(Sinfonian® 5, 1878) y César Franck (Sinfonia
en Re menor, 1888).
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La Quinta tiene ademds el honor de ser la pri-

mera sinfonia en sumar a la plantilla regular
de la orquesta un refuerzo compuesto por tres
trombones, flautin (o piccolo) y contrafagot,
aunque Unicamente en el movimiento final.
Este mérito no es completamente cierto si to-
mamos los instrumentos por separado. En el
caso del flautin, porque ya habian contado con
él algunas sinfonias dieciochescas para dotar-
las de color “militar” o “turco”. Tampoco lo es
en el caso de los trombones. Estos instrumen-
tos, tan ligados durante siglos a la musica de
iglesia, habian sido ya utilizados por Mozart
en obras con resonancias religiosas, misticas
o ultraterrenas, aunque nunca en sinfonias: es

el caso de la Gran Misa en Do menor (1783),

P rr——1

la escena en el cementerio del Don Giovanni
(1787), la masénica La Flauta mdgica (1791)
o el Requiem (1791). Sin embargo, y aunque
el primer compositor en emplear los trom-
bones en una sinfonia fue el sueco Joachim
Nicholas Eggert (Sinfonia n° 3 en Mi bemol
mayor, estrenada en 1807), parece que el
modelo orquestal que Beethoven tuvo mds
presente para su Quinta, fueron los oratorios
tardios de Haydn, La Creacion (1798) y Las
Estaciones (1801), los cuales incluyen también
el contrafagot en su plantilla. En cualquier
caso, fue la introduccién de los instrumentos
citados en la Quinta la que abriria el camino
més firme para su aflanzamiento dentro de la
orquesta sinfénica.

E. T. A. HOFFMANN PUBLICO
EN JULIO DE 1810 EN EL
ALLGEMEINE MUSIKALISCHE
ZEITUNG UNA ENCENDIDA
CRITICA DE LA OBRA

Izquierda: cuadro de Beethoven sosteniendo la
partitura de la Missa Solemnis, pintado en 1820
por Joseph Karl Stieler.

Arriba: Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann en un
cuadro de ca. 1822.

DEBATES IDEOLOGICOS

La rotundidad conceptual, unida a la severa
claridad formal (rayana en el esquematismo)
de la Quinta, ha convertido a ésta en una obra
Unica en cuanto a su poder para inspirar de-
bates en relacién con su significado. Este he-
cho resulta ain mis extraordinario si tenemos
en cuenta que en su concepcién y alumbra-
miento no concurrieron elementos literarios
ni unas circunstancias biogréficas, sociales o
politicas a los que imputar dicha singularidad
(de hecho, y como hemos visto, la “Pastoral”
y el Concierto para piano n° 4 compartieron
idénticas circunstancias y no han dado lugar
a rios de tinta similares). El debate arrancé, en
cualquier caso, de la pluma de E.'T. A. Hoff-
mann (1776 — 1822), quien publicé en julio
de 1810 en el Allgemeine Musikalische Zeitung
una encendida critica de la obra que constitu-
ye en si misma un manifiesto fundamental de
la estética musical del romanticismo. En ella
sitiia a la musica como la mis elevada entre las
artes romdnticas, y a la musica instrumental
como la mis alta entre todas las musicas, )
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Arriba: imagen del Theater an der Wien de
Jakob Alt, siglo XIX (1815).

Izquierda: casa natal del compositor en Bonn.
Abajo izquierda: pagina autografa de la Quinta.

porque “desprecia cualquier tipo de ayuda,

cualquier mezcla con otro tipo de arte”. Ho-

ffmann ensalzé con inflamada vena literaria
la intensidad emocional de la sinfonia, pero
(y esto es lo que resulta verdaderamente no-
vedoso) atribuye esta capacidad expresiva al
genial empleo de la armonia y a la coherencia
y sobriedad de su estructura interna.

A partir de este momento, serin muchos los
comentaristas (entre ellos Berlioz, Liszt y
Wiagner) que abunden en la teorfa de la alianza
entre poder comunicativo y autosuficiencia for-
mal en la Quinta, aunque habrd que esperar al
siglo XX para que T. W. Adorno (1903-1969)
plantee la que podria ser la clave més certera
acerca de la misteriosa raz6n que convirti6 esta
sinfonia en la quintaesencia del romanticismo:
la filosofia hegeliana. Desde este punto de vista,
la Quinta constituye una perfecta transposicién
musical de algunos de los simbolos fundamen-
tales del romanticismo, tal como quedaron es-
tablecidos en monumentos fundacionales del
pensamiento romdntico alemédn como el Faus-
to de Goethe o la Fenomenologia del Espiritu de
Hegel. La enorme coincidencia de que tanto
Beethoven como Hegel, dos titanes de la cul-
tura alemana, nacieran en el mismo afo (1770)
y dieran a conocer sus obras mds idiosincraticas
en el mismo afio (1808 es también el afio de
publicacién de la Fenomenologia), no hace sino
alimentar la magia que rodea este tipo de coin-
cidencias histéricas.

UNA RACION DE HEGEL

La Fenomenologia del Espiritu, obra oscura y
de dificil lectura, y que acabaria relativamente
arrinconada por la produccién hegeliana pos-
terior, mds clara y sistemdtica (pero también
mas autocomplacientc), se caracteriza por un
acusado dualismo estructural. Inauguré con
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ello una caracteristica esencial del romanti-
cismo filoséfico que permaneceria en autores
como Schopenhauer (dualismo psicolégico
precientifico, como escision de la conciencia
como voluntad y representacion), Kierkegaard
(dualismo existencialista, como eleccién vital
entre la vida estética y la vida ética) o Marx
(dualismo cientifico como fundamento del
progreso histérico en la contradiccion entre
las fuerzas productivas y las relaciones de pro-
piedad). Hegel remplaz6 la nocién tradicional
de “verdad filos6fica”, matematicista, estdtica
y tautoldgica, por un nuevo concepto de raiz
psicoldgica y naturaleza dialéctica, cuya reali-
dad se manifiesta, no mediante esencias, sino
a través de un proceso temporal o historico.
Para aclarar algo esta idea, podriamos decir
que, mientras para toda la filosofia anterior,
desde los presocriticos hasta Kant, la verdad
era algo enunciable y deducible del tipo “dios
es omnisciente y omnipotente, por lo tanto tal
y cual cosa”, para Hegel expresiones como la
anterior deja de tener un sentido verdadera-
mente filos6fico; la realidad de Dios residiria
en sus distintas materializaciones histdricas,

LA QUINTA CONSTITUYE UNA
PERFECTA TRANSPOSICION
MUSICAL DE ALGUNOS

DE LOS SIMBOLOS
FUNDAMENTALES DEL
ROMANTICISMO

en las representaciones que de él ha hecho la
espiritualidad humana a lo largo de sus dis-
tintos estadios evolutivos.

Abhora bien, para Hegel el trénsito de un es-
tadio espiritual a otro se produce siempre de
forma dialéctica, mediante una sistemdtica
contraposicién y negacién mutua de los prin-
cipios ideal y real subyacentes en la cosa, con-
formando un proceso en todo semejante al
de la maduracién psicolégica. De este modo,
tanto la Historia, como la Religién o el Arte,
asi como cualquier otro medio de expresién
de la espiritualidad humana, acaban por fun-
cionar, tanto a pequefia como a gran escala,
como seres vivos, capaces de crecer y evolu-
cionar, pero sometidos también a una tortuo-
sa sucesion de interminables crisis. En manos
de Hegel la Filosofia dej6 de ser la ciencia de
lo eterno para convertirse en la ciencia de lo
intrinsecamente histérico. e
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DISCOGRAFIA ALTERNATIVA

La fascinacion que ha ejercido la sinfonia beethoveniana ha rebasado las fronteras de las salas de
concierto para instalarse en los escenarios mds variados. Recreadores en un sentido mds radical
que cualquier agrupacion cldsica (las cuales, al fin y al cabo, se limitan a seguir la partitura) han
trazado en medio de la incomprensién una tradicién interpretativa paralela que comienza a

llamar la atenci6én de la moderna musicologia.

EKSEPTION

The 5th

Rotation, 1998

Era necesario prescindir del album original (Ekseption, Philips/1968) para poder
disfrutar de la portada que ofrece este recopilatorio/tributo de 1998. Los que podriamos
considerar Los Reldmpagos holandeses mezclaron en un fondo de rock progresivo de la

época la Quinta con el Claro de Luna'y la Sonata para piano en Fa menor del compositor
de Bonn.

WALTER MURPHY

A Fifth of Beethoven

Private Stock, 1976

No es la Quintalo que se dice un tema muy bailable. Pues bien, Walter Murphy logré
que no una, sino que millones de personas lo hicieran con este histérico arreglo disco funk
que haria furor en las discotecas gracias a su inclusién en el film Fiebre del sabado noche
(1977). No se pierdan la versién coral a cargo de la Rockapella.

THE GREAT KAT

Beethoven On Speed

Metal Mind Poland, 1990

Formada como virtuosa del violin en la Julliard School de New York, la guitarrista
conocida como The Great Kat debié de acabar muy traumatizada. En este dlbum recrea
los més altos “niveles de horror, temor, asombro y dolor” beethovenianos con un speed
metal abrasivo y una voz a la altura del descomunal reto.

VANESSA MAE & STARLITE ROCK ORCHESTRA
Classic Rock Violin

Madacy, 1996

Existe el violin barroco, el violin moderno y.... el violin eléctrico. La Starlite Rock
Orchestra se une a lo violinista crossover briténica de origen chino Vanessa Mae.
Aproximacion zechno-virtuosistica que evoca més la fiebre del sabado noche de los
programas de José Luis Moreno que el de la mitica discoteca Odissey travoltiana.

TRANS SIBERIAN ORCHESTRA

Beethoven’s Last Night

Lava, 2000

La banda de rock sinfénico mads especializada en temas navidefios del mundo (sic)
incluy6 en su dlbum conceptual Beethoven’s Last Night, bajo el titulo Requiem (The Fifth),
una extrafia combinacién del primer movimiento de la Quinta con el Confutatis del
Requiem de Mozart. Resulta poco atrevido, la verdad, pero no desentona al lado de los
villancicos.

BEETHOVEN-EOTVOS

Sinfonia n°® 5 —zeroPoints

Ensemble Modern. Peter E6tvos, director

Budapest Music Center, 2003

Eotvos, compositor y director especializado en musica contemporénea, propone una
extrafia excusa para dirigir (y grabar) la Quinta de Beethoven. La exigua seccién de
cuerda del Ensemble Modern empleara las modernas técnicas de estudio para sonar
como una sinfénica. Ahora bien, si al final suena como una orquesta sinfénica normal
;para qué grabar otra Quinta?

Audio Clisica 55
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Symphonie N©? 5.
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L. van Heethoven Op. 67
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LA DIALECTICA EN SONIDOS

Partiendo de la clave hegeliana, pero apartan-
donos de Adorno en su desarrollo, podriamos
resumir lo anterior diciendo que en el esce-
nario dialéctico hegeliano entran en juego
el enfrentamiento de elementos contrarios,
el estado de crisis y la sucesion orgdnica de
diferentes estadios, todo ello sin menoscabo
de la identidad y continuidad de la cosa, que
permanece siendo ella misma a pesar de las
continuas transformaciones.

Es evidente que, a partir de estas premisas, la
Quinta de Beethoven nos ofrece una estruc-
tura musical en todo concordante con este
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escenario. El empleo dramitico del contraste
temdtico (el amenazador tema principal en
Do menor, frente al suplicante tema secun-
dario en Mi bemol mayor), asi como el peso
otorgado al desarrollo (que se extiende de
manera formidable en la extensa coda), con-
figuran un primer movimiento de connota-
ciones dialécticas sélo equiparables a las de
las oberturas Coriolano y Egmont, asi como al
primer movimiento de la Novena sinfonia.

El elemento dialéctico persiste de forma mds
sutil en el segundo movimiento, entre la to-
nalidad de partida (La bemol mayor) y los
toques en Do mayor a modo de fanfarria, que
parecen anunciar, 2 modo de vision fugaz, la
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apoteosis final, mientras que en el tercer mo-
vimiento adquiere un perfil mas equivoco. Por
otra parte, la reaparicién del motivo V en toda
su tragica estatura en este tercer movimien-
to, su retorno a modo de reminiscencia en
el cuarto, asi como la transicién sin solucién
de continuidad entre estos dos movimientos,
confieren a la sinfonia la ilusién de que nos
encontramos ante un Unico recorrido vital, no
ante los cuatro segmentos independientes ca-
racteristicos de la sonata cldsica.

EL DESPERTAR DEL ESPIRITU

A pesar de todo lo anterior, la clave hegelia-
na no seria realmente vilida sin un dltimo
elemento, acufiado en su forma latina por el
adagio “Per aspera ad astra” (“A través de las
dificultades hasta las estrellas”). La resolucién
de las contradicciones en Hegel siempre su-
pone el acceso irreversible a un estadio supe-
rior, y en la Quinta de Beethoven el ascenso
estd condicionado tanto por el triunfal cres-
cendo hacia el Do mayor (“un deslumbrante
y cegador rayo de luz solar que de pronto ilu-
mina la oscuridad de la noche”, en palabras de
Hoffmann) como por la negrura expresada
en los movimientos previos (cuya musica ha-
bia alcanzado, también segin Hoffmann, los
mis altos “niveles de horror, temor, asombro y
dolor”). La Revolucién Francesa y las guerras
napoleénicas (1803-1815) que sucedieron a
ésta eran vistas como la aurora de un nuevo
mundo en el que el hombre corriente tomaria
conciencia de su capacidad transformadora
en los ambitos social y politico, de un modo
s6lo comparable al de los antiguos atenienses,
cuyo espiritu decay6 (y con él el de la huma-
nidad) precisamente cuando dejaron de ser
hombres libres para pasar a ser stbditos.

Beethoven se cont6, al igual que Hegel, entre
las gentes ilustradas alemanas que contempla-
ron con una mezcla de ansiedad y esperanza
estos trascendentales sucesos. Su capacidad,
intencionada o no, de traducir en sonidos el
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ESTRUCTURA DE LA QUINTA EN CLAVE MORSE

Motivo V
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I. Allegro con brio II. Andante con moto II1. Allegro IV. Allegro
Tonalidad Do menor (Mi bemol mayor) La bemol mayor (Do mayor) Do menor (Do mayor) Do mayor
Simbolismo  Oscuridad I Visién fugaz de la Luz Oscuridad I Luz (sreconciliacién? ssintesis?)

Si hubiera que buscar en la Quinta un digno competidor del motivo V [+* —], éste serfa probablemente el motivo de puntillo

K [~ * -], dominador absoluto de los movimientos pares. Es extrafio que los exégetas de la sinfonfa no hayan destacado suficientemente
la importancia del motivo que protagoniza el desarrollo del movimiento final: el motivo J [+ ———] es el complemento de V, pues en él
los toques largos se remplazan por cortos y viceversa. A lo largo de dicho desarrollo el motivo V se combina con el ] ¢nos encontraremos

ante una forma de sintesis dialéctica especialmente armoniosa?

espiritu de su tiempo (especialmente es sus
obras més “politicas”, como la Tércera,1a Quin-
ta 0 la Novena, las oberturas citadas més arriba
y €l Fidelio), super6 en todo caso el marco de
lo que podriamos considerar puramente espe-
culativo y fue inmediatamente reconocida por
sus contempordneos. Si bien el pensamiento
politico beethoveniano debié encerrar ese
tipo de contradiccién idealista tipicamente
alemana, mezcla de libertarismo y conserva-
durismo, que 1llevé a su pueblo a despreciar
la democracia durante todo el siglo y parte
del siguiente por su defectuosa vulgaridad, lo
cierto es que consigui6 que en obras como la
Quinta el ideal hegeliano se materializase por
partida doble. Por un lado, por las concordan-
cias ya comentadas con la Fenomenologia, pero
por otro, porque en ella lo ideal se identifica
con lo real. Més alld de las circunstancias y
limitaciones de sus respectivos autores, tanto
Beethoven como Hegel habian servido a la
humanidad un mensaje en el que se podian
ver reflejadas las incertidumbres e inquietudes
de una nueva era del espiritu: los deslumbran-
tes y cegadores rayos de luz solar, asi como el
horror, el temor, el asombro y el dolor. &
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RECOMENDACIONES DISCOGRAFICAS

TOSCANINI

Beemmoven &

Tk pdmd gh =
[ — 1* o

BEETHOVEN

Sinfonias n°3y n°5

NBC Symphony Orchestra.
Arturo Toscanini, director.

Sonido: * *
Valoracion: * #* *
MUSIC & ARTS CD-753(1) ADD 1945

La interpretacién de la Quinta de Beethoven
durante la primera mitad del siglo XX resulta, a la
vista de los registros conservados, ideolégicamente
mis difusa de lo que después llegaria a ser. La
forma de interpretarla es, por supuesto, “subjetiva’:
los directores frasean y moldean el zempo de

un modo enteramente personal (scaprichoso?).
No obstante, el alcance emocional de las
interpretaciones se nos antoja pequefioburgués.
Ejemplos validos de este enfoque lo son tanto

la esponténea y pragmatica versién de Richard
Strauss (Berlin Staatsoper, 1928) como la
encantadoramente relamida de Felix Weingartner
(Filarménica de Londres, 1933), ambas reeditadas
en Naxos.

La contraposicién (y el duelo artistico velado)
entre la subjetividad “coherente” de Furtwingler

y la objetividad de Toscanini parece haber
constituido un importante revulsivo en los jévenes
directores para la busqueda de soluciones musicales
mis exigentes que dieran respuesta tanto a la
necesidad de organicidad del alemdn como a la
fidelidad a la partitura exigida por el italiano.
Director en exceso parco, las Quintas de
Toscanini no resultan demasiado imaginativas ni
inspiradoras, si bien la del titulo, interpretada para
celebrar la derrota del nazismo en 1945, posee
mayor nervio y calidez de la habitual. En cualquier
caso, un ejemplo de lo dicho previamente (otro

lo constituirfa el mismisimo Karajan) lo tenemos
en la sensacional Quinta de Victor de Sabata
(furtwingleriana y toscaniniana a partes iguales)
tomada en la Filarménica de New York (1950), y

reeditada a precio econémico por Andromeda.

BEETHOVEN

Sinfonian®5
Obras de Furtwangler y Wagner

Filarménica de Berlin.
Wilhelm Furtwangler, director.

Sonido: * *
Valoracion: s % *
NAXOS 8.110879 ADD 1943

El carécter singularmente dialéctico de la Quinta
de Beethoven ha propiciado el desarrollo de la
critica en torno a ciertas antinomias a partir de las
cuales se ha desembocado a menudo en debates
cuasi filoséficos acerca del sentido de una u otra
interpretacién. Desde los primeros tiempos del
disco, criticos y audiencias han evaluado los
resultados artisticos de orquestas y directores en
estos términos, tanto a gran escala (la “objetividad”
de Toscanini frente a la “subjetividad” de
Furtwingler, etc.) como a pequefia. Por ejemplo,
los primeros compases (la doble enunciacién del
motivo V) pueden realizarse en un empo lento y
largas pausas, como hacia Furtwingler, o en allegro
y con pausas breves, integrandolos en el resto del
movimiento, como hacia Reiner (RCA, 1959).

La eleccién de una u otra posibilidad acabaria
asocidndose a una cierta carga hermenéutica: la
opcién de Furtwingler sitda al motivo principal
como pértico/sintesis/semilla de todo lo que
vendr a continuacion, que adquiere por tanto

un perfil propio de la “necesidad” en sentido
hegeliano, mientras que la de Reiner podria aspirar
(como defenderia Solti) a un discurso mas fluido
musicalmente y libre de cargas ideologicas.

La inefable semanticidad furtwingleriana queda
bien reflejada en este CD, que presenta una de

las 13 grabaciones de la Quinta realizadas por
Furtwingler entre 1926 y 1954, concretamente

la que fue apodada por Habra como “Rebelién

y tragedia” (1943), frente a “Nobleza y lirismo”
(1937), “Soberania suprema” (1954), etc.
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BEETHOVEN
Sinfonias n°5yn°7

Filarménica de Viena.
Carlos Kleiber, director.

Sonido: * & kK
Valoracion: s % *
DEUTSCHE GRAMMOPHON 447 4002 ADD 1975

La era de las Quintas concisas y energéticas estd
ligada a la edad de oro del microsurco (afios 60

y 70). Las compaiifas discograficas competian
entre si por ofrecer al melémano versiones que
pudieran lucir en sus equipos de alta fidelidad, y
esta tendencia favoreci6 ejecuciones técnicamente
irreprochables y potentes, y con algunos “kilos”
de menos. La histérica integral sinfénica de
Karajan (DGG, 1963) marc6 sin duda un antes
y un después en la interpretacion beethoveniana
con su propuesta robusta y sin demoras, apoyada
en el virtuosismo de una sensacional filarménica
berlinesa y cuya claridad conceptual no volvié a
alcanzar en ninguno de sus registros posteriores.
Casi simultineamente, Szell y la Orquesta de
Cleveland (Columbia, 1964) firmaban otra gran
Quinta, muy bien “dicha”, con un envidiable
sentido ritmico y ofrecida en un muy bien
aprovechado estéreo de los de antes.

No es exagerado decir que buena parte de las
grabaciones que vinieron durante las siguientes
décadas (incluso en nuestros dias) se han movido
en torno a este mismo concepto “mercadotécnico”.
Entre ellas podriamos incluir las de Solti

para Decca (integrales en 1974 y 1988, muy
superior esta dltima), Haitink, Masur, etc., y la
perfeccionista y espectacular Quinta del titulo,
grabada en 1975 por Carlos Kleiber, y que ya se
adelanta a los historicistas en devolver a los fagotes
la reexposicion de la llamada del motivo principal
(asignada tradicionalmente a las trompas) en el

movimiento inicial.
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BEETHOVEN

Sinfonias n°4yn°5

Filarménica de Munich.
Sergiu Celibidache, director.

Sonido: # & Kk *
Valoracion: * s *
EMI'56521 DDD 1992

Simultdneamente a la anterior tipologfa de
Quinta, el disco ha testimoniado otro tipo

menos epidérmico y mds “comprometido”
musicalmente. Defendida por directores con
fama de insobornables o de venerable edad, se
caracteriza por la adopcién de tiempos lentos,
una sélida planificacién y una predisposicién no
tanto a la filosoffa como a cierta trascendencia
moral. Se trata a la fuerza de versiones que los
angloparlantes denominarfan “gustos adquiridos”;
lecturas situadas en el filo que separa lo grandioso
de lo agénico y que, en funcién del oyente,
evocardn una u otra cosa.

Referencia fundamental de esta categoria

de Quinta son las de Klemperer (EMI,
1959/1969). La versién de 1959, monoaural y
mas agil de zempo, es considerada preparatoria

de la més radical de la década posterior. Pese

a la incuestionable majestuosidad de ambas
propuestas, cabria reprocharles una cierta
artificiosidad derivada del exceso de planificacion;
exagerados forte-piano de la cuerda en varios
momentos del movimiento inicial (para permitir
escuchar a las maderas), o el sobreactuado énfasis
en las cesuras.

En este mismo grupo incluimos la de Mravinsky
con la Filarménica de Leningrado (1974, Warner),
marmorea con respecto al sonido (articulaciones
secas, contrabajos amenazadores) més que con
respecto al fempo, 1a languideciente de Bernstein
con la Filarménica de Viena (DGG, 1981), la

de Giulini con la Filarménica de Los Angeles
(DGG, 1982), 0 la de Celibidache (EMI, 1992),
de una lentitud “atea” puesta inicamente al
servicio de la claridad del contrapunto y ante la

que nunca se sacrifica la belleza del sonido.

BEETHOVEN
9 Symphonies

Orchestre Révolutionnaire et Romantique.
The Monteverdi Choir. John Eliot Gardiner.

Sonido: # & Kk *
Valoracion: * * *
ARCHIV 439 900 2 DDD 1994

La primera Quinta historicista comercial es la
incluida en la integral de The Hanover Band de
Goodman/Huggett (Nimbus, 1988). Grabada

en 1983, su sonido excesivamente reverberante
pareci6 querer tapar algunas imperfecciones
técnicas y fue tratada de herética por gran parte de
la critica. Desde entonces se hizo casi obligatorio
respetar la repeticién del Scherzo incorporada por la
edicién critica de Peter Giilke de 1978 (ed. Peters),
pero que ha sido puesta en entredicho de nuevo por
la de Jonathan del Mar (ed. Barenreiter, 1999).

Un tratamiento similar por parte de la critica (al
menos por la espafiola) recibieron las integrales

de Norrington con los London Classical Players
(EMI, 1987-89) y Hogwood con AAM (L'Oiseau
Lyre, 1985-88). Norrington opt6 por respetar

las controvertidas indicaciones metronémicas

del compositor (que en el caso de la Quinta
propiciaron una lectura dramética) mientras que
Hogwood aposté por una sonoridad mozartiana
de la que result6 una bella, aunque poco dialéctica
Quinta. Briiggen estaba cerrando su propia
integral (Philips, 1984-93) cuando publicé

su Quinta (1992), 1a cual reunia los exigentes
estandares interpretativos de Hogwood con

una mayor intensidad, atn sin renunciar a una
sonoridad dieciochesca hasta llegar al dltimo
movimiento.

La integral de Gardiner para Archiv (1991-

94) se cerrd con una Quinta verdaderamente
révolutionnaire grabada en vivo en el Palau de la
Misica de Barcelona, capaz de aunar originalidad
y personalidad interpretativa con criterio histérico.
Entre los més recientes recomendamos el
cristalino registro de Bruno Weil y Tafelmusik
Baroque Orchestra (Anakleta, 2005).

BEETHOVEN
9 Symphonies

Chamber Orchestra of Europe.
Nikolaus Harnoncourt, director.

Sonido: # & K *
Valoracion: s *
TELDEC 7888799 DDD 5 CD 1990

Tras el afianzamiento del Beethoven historicista

y la superacién de los estériles debates iniciales
sobre su interés o importancia, asistimos a una
etapa caracterizada por variados e interesantes
intercambios. Por un lado, las orquestas

modernas empiezan a experimentar con los
criterios historicistas, por otro, las historicistas se
desprenden de su rigidez estilistica y ganan en
individualidad y osadia, todo ello en medio de un
cruce constante entre directores y agrupaciones

de uno y otro signo. Como consecuencia de

ello, encontramos, junto con sélidas propuestas
“tradicionales” como una Quinta de gran belleza
interior, perteneciente a la segunda integral de
Abbado (Filarménica de Berlin, DGG, 2000), o la
muy depurada de Osmo Vanska con la Minnesota
Orchestra (BIS, 2004), otras con limites mucho
menos definidos.

Muy sorprendente es que pioneros del historicismo
como Roger Norrington (RSO Stuttgart,
Hanssler, 2003) o Nikolaus Harnoncourt
(Chamber Orchestra of Europe, Teldec, 2003)
hayan abordado sus ciclos beethovenianos (el
segundo, en el caso de Norrington) con orquestas
modernas, y que ademds hayan conseguido

(como Harnoncourt) resultados de notable

peso y hondura expresiva. Por otro tenemos a
directores “modernos” haciendo sonar a orquestas
tradicionales casi como si fueran histéricas
(restringiendo el vibrato o incluso incorporado
instrumentos de metal “naturales”), como ha
ocurrido con Rattle y la mismisima Filarménica de
Viena en su sorprendente registro (EMI, 2002) o
con Mackerras y la Schottish Chamber Orchestra
(Hyperion, 2006). Como podemos comprobar, los

caminos de la Quinta son inexcrutables.
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